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Federico Diaz (* 1971)

je vizualni aktivista cesko-
argentinského pavodu, ktery zije a
pusobi v Praze. Vystavoval mimo
jiné v Mori Museum Tokyo, ICA
London, ZKM Karlsruhe, na Ars
Electronika Linz, MASS MoCA,
MoMA PST1, bienale ve Florencii
ana 53. Biennale di Venezia. V
roce 2010 reprezentoval ceské
umeni na Svéetove vystave EXPO v
Shanghai. Na konci lonského roku
probéhla v pekingském CAFA Art
muzeu vystava Svareny ornament
casu, kterou z duvodu poukazani
na pro Cinu citliva témata
zakazala Cinska cenzura.

0d 90. let rozviji pomoci novych
meédii svoji tendenci odhalovat
primarnimi lidskymi smysly
nezachytitelné imaterialni
elementy prirozeného zitého
prostiedi denni reality. Pro
Diazovu praci jsou typickeé
prostiedky jazyka algoritmicky
generovaného umeéni a systems
art, stale intenzivnéjsi otevirani
primé interakce se svym divakem
a hlavné sledovani jeho zakladni
tvarci premisy, ktera rika, ze
umeéni vznika bez doteku lidské
ruky. Média a technologie ve
svych instalacich vyuziva jako
socio-politickeé katalyzatory
spolecenskych zmeény.

Je Casto spojovan s pro-védeckou
orientaci soucasného umeéni. V
jeho pripadé vsak jsou hranice

nastaveny jinak. Nepohybuje

se v mantinelech badatelského
oboru, vyzkumu s predem
nastavenymi parametry, ktery by
vykladal jazykem umeéni. Véda
neni zakladnou, na které by Diaz
stavél umeélecky projev. Véda a
umeéni jsou v jeho praci dve zcela
rovnocenné integralni soucasti
bez jejichz vzajemného prolinani
by nemohla vzniknout Diazova
tvorba tak jak ji zname.

Véda tedy pro néj neni pouhou
estetickou kulisou, ale priklada

ji dulezitost ramce chapani. Je
védcem ryze humanistickym.
Systematickym pozorovatelem
Clovéka soucasnosti, u néjz a pro
néjz se snazi odhalovat véci, které
jsme vlivem technologického
pretizeni prestali Ci prestavame
byt schopni vnimat. Paradoxni

a pritom veskrze logické je,

ze pro odhalovani ztraceného
pouziva pravé ony nejmoderné;si
technologie, které nas od nasi
podstaty spiSe vzdaluji. Diaz jako
technooptimista vysila jasny
signal, Zze je mozné stroj prijmout
za nejblizsi nastroj lidského nitra,
ne jen jako prodlouzeni paze, ale
mnohem podstatnéji prodlouzeni
duse.

Jeho prace je spoluformovana
inspiracnimi zdroji napfic umenim
celého 20. stoleti. Koreny,
respektive linie spletité sité vlivu
prochazi Bauhasem a Laszlem
Moholy-Nagym, podobné jako
Kazimirem Malevicem, v ceském
prostredi pak specifickym
vykladem poetismu Zdenka
PeSanka, pokracuji pres rozvijené
nové discipliny 60. a 70. let
zhmotnéné v uvazovani a tvorbé
sochare Nauma Gaba, Sol LeWitta,
socharky Gertrude Goldschmidt
az k vlastnim soucasnikiim jako je
Tomas Saraceno, Carsten Nicolai
nebo Roxy Paine a Eduardo

Kac. Ve vzajemné provazaném
systému mysleni pak pro Diaze
ma nezastupitelné misto jeho
ucitel a mentor z Akademie
vytvarnych umeéni v Praze Karel
Malich. Jeho Zivotni pristup k

tvorbé, uvazovani o svéte jako o
poli riznorodych energetickych
vybraci, se stali esenci Diazova
vyvoje jako svébytné individuality
na poli souc¢asného umeéni.

O jeho vychodiscich v 60. a 70.
letech svedcii spoluprace s
vyznacnymi svétovymi kuratory
této doby. Pro zastoupeni PS1
New Yorské MoMA PS1 na

Miami Art Basel pozadala o
monumentalni instalaci Federica
Diaze Alanna Heiss, zakladatelka a
do nedavna reditelka PS1.

Ocenéni

Za dilo Generatrix ziskal zvlastni
cenu od nadace Nicola Trussardi
na Milano Europe Futuro Presente
2001.

V roce 2007 byl za projekt Sakura
ocenén na Florenském bienale
cenou Premio Internazionale
“Lorenzo il Magnifico".

Béhem let 1996 - 2002 byl
Ctyrikrat finalistou Ceny Jindficha
Chalupeckého, ktera je udélovana
¢eskym umeélcum ve véku do

35 let.

Poznamky




Jifi Georg Dokoupil
(*1954)

Dokoupil se narodil v Krnove, v
byvalém Ceskoslovensku. Po
okupaci sovétskou armadou v roce
1968 uprchl spolu se svou rodinou
do Kolina nad Rynem, kde zacal v
roce 1976 studovat na Akademii
vytvarnych umeéni. Pozdéji rovnéz
navstévoval kurzy na univerzitach
ve Frankfurtu a New Yorku, kde
studoval pod vedenim némeckého
konceptualisty Hanse Haackeho.
Haackeho vliv je zfejmy v raném
Dokoupilové dile. Mezi lety 1983-
84 pusobil jako hostujici profesor
na Akademii vytvarnych umeni

v DUsseldorfu a v roce 1989 v
Madridu.

V roce 1979 zalozil spoleCné s
umeélci jako Hans Peter Adamski,
Peter Bommels a Walter Dahn
skupinu ,Mulhermer Freiheit".
Tato skupina se dala dohromady
s obchodnikem s uménim Paulem
Maenzem, ktery v roce 1982
zorganizoval prvni Dokoupilovu
samostatnou vystavu. V jegjich
spolecném kolinském ateliéru

se Sestice oznacovana jako
,Jungen Wilden" vénovala hledani
soucasného uméleckého vyrazu
prostrednictvim neoexpresivniho
figurativniho stylu v intenzivné
barevnych platnech s tradicnimi
nameéty a také cestou prekonavani
intelektualniho formalniho jazyka
minimalismu a konceptualniho
umeni. Jiz v této rané fazi si

vSak Dokoupil osvojil klidnéjsi,
neobvyklou metodu prace a brzy
také nalezl svUj vlastni radikalné

subjektivni vyraz a individualni
pristup. Pozornost uméleckého
svéta k sobé Dokoupil pritahl svou
,knizni malbou" predstavenou

na Dokumenté 7 v Kasselu v

roce 1982. Slo o gigantickou
fyzickou malbu nazvanou ,Boze,
ukaz mi své koule", svého druhu
poctu ,deskové malbé" Juliana
Schnabela, ktery na vystavu

nebyl pozvan, coz - v jeho ocich

- predstavovalo skutec¢nou

drzost. Od té doby - s vyjimkou
ranych skupinovych vystav

spolu s ,Mulheimer Freiheit" se
Dokoupilovo dilo predstavilo na
mnoha soélovych vystavach v
uznavanych galeriich, vyznamnych
muzejich i jinych kulturnich
institucich po celém svété.

V souladu s tezi dadaisty Marcela
Duchampa nechtél byt Dokoupil
nikdy podfizen osobnimu nebo
vnucenému stylu, takze si nikdy
nevytvoril jednotny, pro divaka
jasné rozpoznatelny styl. Misto
toho parafrazuje nejriznéjsi
minulé styly, hraje si s nimi a
bez prestani hrave a intenzivné
experimentuje s novymi
technikami. Mozna jedinou jeho
stalou charakteristikou muze
byt jista expresivita a tihnuti

k eroticnosti. Jeho dilo az do
soucasnosti zahrnuje pres 60
takzvanych cyklu a vice nez 100
vytvorenych technik ¢i styld.

Jakkoli by prehlidka jeho dila
mohla pripominat skupinovou
vystavu riznych umélcd, nema
to nic spole¢ného s jakoukoli
pluralitou styl(, stylovou shodou
nebo rluznorodosti postmoderni
ironie. Jeho mnohostranné

dilo ve skutecnosti zkouma
originalni techniky a konfigurace,
pricemz vytvari prostor pro hravy
experiment a fyzické napéti,

z néjz vznikaji nové obrazy,
coz je zarukou, Ze akt tvorby
obrazl zUstava nezavisly na
ikonografickém natlaku dnesniho
medialniho svéta.

Dokoupil zije a pracuje v Berling,
Madridu, Praze a Riu de Janeiru.

Vybeér z vystav

Paintings, Gallery Paul Kasmin,
New York, USA

DOKOUPIL 100, Jizdarna Prazského
hradu, Praha

Nukes and Porn, Galerie Bruno
Bischofberger - Galerie Andrea
Caratsch, Zirich, Svycarsko

Man Ray, Picabia, Richter and Bond
— James Bond, Ben Brown Fine Arts,
Londyn, Velka Britanie

Arbeiten 1981-2004, Galerie Karl
Pfefferle, Miinchen, Némecko

Flowers and Buddhas, Galleri
Susanne Ottesen, Kgbenhavn, Dansko

Opere recenti, Fondazione Cassa di
Risparmio, Bologna, Italie

Elke Wolk is een weg, Centraal
Museum, Utrecht, Nizozemsko

Every cloud is a way, Milton Keynes
Gallery, Central Milton Keynes,
Velka Britanie

Jiri Georg Dokoupil, Chateau de
Chenonceau, Chenonceauy, Francie

Los cuadros verdes, Galeria Juana de
Aizpuru, Sevilla, Spanélsko

Something Strange and Fantastic,
Museum moderner Kunst Stiftung
Ludwig, Wien, Rakousko

Dokoupil, Horsens Kunstmuseum,
Lund, Svédsko a Gallerie Rudolfinum,
Praha

New Paintings, Gallery Tony Shafrazi,
New York, USA

Tyre Paintings, Robert Miller Gallery,
New York, USA

New Paintings, Gallery Akira Ikeda,
Nagoya, Japonsko

Poznamky




Jifi Hilmar (x1937)

Hilmar patfi k nejvyznamnéjsim
tvdrcum poslednich desetileti.
Zakladajici clen legendarniho
Klubu konkretistt (1967)
emigroval roku 1969 do Némecka,
nejprve do Bavorska a roku 1974
do Gelsenkirchenu, kde byl az

do roku 2012 ¢lenem umélecké
kolonie Halfmannshof.

Arsén Pohribny vysvétluje, co

Ize podle ngj chapat zvolenym
terminem ,konkrét:"

,Konkréty mohou byt chapany
jako kladné parafraze ,druhé
prirody" industrialni civilizace,
prirody stvorené lidskou
hromadnosti. Civilizaci a jeji
predmeéty konkrétisté nechapou
jako nepratelsky protéjsek. Svou
tvorbou se ztotoznuji

s jejimi pozitivnimi silami

a vedou k této harmonické jednoté
I obecenstvo." Tato definice se
velmi stretava i s pozdéjsi exilovou
Hilmarovou tvorbou, ve které ke
konstruktivnimu jadru prijima dalsi
momenty, zejména v praci s
pfirodninami a drevem.
Konkretismus je povazovan

za jesteé silngjsi odnoz
konstruktivismu, ktery vyznamné
ovliviioval uméleckou atmosféru
Sedesatych let minulého stoleti

a jehoz koreny Ize vysledovat

v geometrické abstrakci az k
pocatkum dvacatého stoleti,
funkcionalismu v architekture

a strukturalismu v lingvistice.

Zatimco na konci Sedesatych

a na pocatku sedmdesatych

let charakterizuji jeho tvorbu
predevsim papirové optickeé reliéfy,
tvorba poslednich Ctyriceti let

je vénovana prevazné jedinému
materialu - drevu. Netaje se svym
obdivem k taoismu vytvari Hilmar
tiché, hluboce spiritualni plastiky,
pro néz je zakladem vlastni

rec zivého materialu a prace
umeélcova jen klicem k jejimu
objeveni.

Jifi Hilmar vystavoval své prace
v mnoha vyznamnych svétovych
galeriich a rada z nich je ma

ve svych shirkach. V zahranici
také vyslo nékolik umélcovych
monografii. Teprve v poslednich
letech zacina byt jeho dilo vysoce
CEenéno i u nas.

Vybeér z vystav

Jifi Hilmar Jedna + jedna = jedna,
Topicuv klub Topicova salonu, Praha

..und Zeichnungen, Kiinstlersiedlung
Halfmannshof, Gelsenkirchen,
Némecko

Musem der Stadt Lidenscheid,
Némecko

Sparkasse Gelsenkirchen Buer,
Némecko

Galerie Aphold, Freiburg, Néemecko
Universita Valparaiso, Chile

Goethe Institut santiago de Chile
Galerie Lygnass, Némecko

Labyrinth der Welt und Lusthaus des
Herzens, J. A. Comenius 1592-1970,

Museum Bochum, Bochum, Némecko

Galerie Art Vision, Diisseldorf,
Némecko

Galerie Beatrix Wilhelm, Stuttgart,
Némecko

Paris Art Center, Pafiz, Francie

Galerie Walter Storms, Mnichov

Institut flr moderne Kunst,
Norimberk, Némecko

Galerie Rabus, s J. Zeithammlem,
Brémy, Némecko

Galerie Mathieu, Besangon, Francie

Galerie Scholler, s F. Kynclem,
Disseldorf, Némecko

Salone Annunciata, Milano, Italie.

Milan Kunc (*1944)

Zivotni béh Milana Kunce je pestry,
stejné jako jeho obrazy.

Po okupaci Ceskoslovenska
zUstava v Italii, poté odchazi
studovat na Akademii v
Dusseldorfu, kde se mu dostalo
pozvani Josepha Beuyse a stava
se jeho zakem (1970). V té dobé
byla myslenka, napad cenéna
vice nez dilo samo. Kunc byl
jednim z mala, kdo v jeho ateliéru
skute¢né maloval. S Kuncem
zaroven studovali pozdéji znami
malifi Jorg Immendorf (1945) ,
Anselm Kiefer (1945) a také Peter
Angermann (1945). Po odchodu
Beuyse z Akademie prechazi Kunc
do ateliéru Gerharda Richtera.

Od roku 1974 Kunc vytvari
provokativni malby vychazejici ze
socialistického realismu a kyce.
Tuto ¢ast tvorby nazyva Trapnym
realismem. V letech 1978 a 1979
vznika ,ost-pop", kde umélec
pouziva a kombinuje atributy
propagandy socialismu a symboly
zapadniho konzumu a reklamy.
Tato etapa vrcholi performanci (a
sérii fotografii) na Rudém nameésti



v Moskvé (1979) v dobé pfiprav na
Olympijske hry.

V roce 1979 spoluzaklada

s Peterem Angermannem z
Dusseldorfu a Janem Knapem
(1949), tehdy Zijicim v New

Yorku skupinu Normal. Spolecné
maluji obrazy, v nichz rozezname
charakteristicky rukopis
jednotlivych aktérq, jsou veselé,
plné humoru a lehkovaznosti,
které nemaji daleko az k cynismu.
Chtéji délat obrazy srozumitelné
vSem. PiSe se rok 1980 a v Evropé
i Americe vznika nové umeéni,
malifstvi zaziva obrodu. Skupina
je pozvana a jako jedina z Evropy
se UcCastni Times Square Show
(1980) v New Yorku, kde se mimo
jinych zucastnili postpopartista
Kenny Scharf (1958), sochar
Tom Otterness (1952), fotografka
Cindy Sherman (1954) a také
dve vychazejici hvézdy Keith
Haring (1958—1990) a Jean-
Michel Basquiat (1960—1988).

V témze roce je Kunc pozvan

k ucasti na kolektivni vystave
mapujici tehdejsi mladé svétové
umeéni v Umeéleckoprumyslovém
muzeu v Saint-Etienne spolecné
s umeélci, ktefi jsou dodnes vidét
na umeélecké scéné, napr. Georg
Baselitz (1939), Markus Liipertz
(1941, Liberec), Mimmo Paladino
(1948), Sandro Chia (1946), Frank
Stella (1936) a Julian Schnabel
(1951).

Po uspéchu skupiny Normal v
N.Y.C. Kunc samostatné vystavuje
v Los Angeles a stava se pevnou
soucasti expanduijici East Village
scény, ktera vznikla v New Yorku
pocatkem 80. let. Jeho galeristka
Pat Hearn v New Yorku spolu s
nim vystavuje Uspésné kolegy z
této doby a k tomuto okruhu patfi
napf. malif Philip Taaffe (1955),
ktery parodicky interpretuje
op-art, figurativni malif David
Bowes (1957) nebo Peter Schuyff
(1958), sochar a malif narozeny v
Holandsku.

Po roce 1983 se Kuncova
malba zbavila expresivity a

zjemnéla, jeho klasicka technika
s presné formulovanym
obsahem sahajicim od ekologie

k pfirodnimu mysticismu az k
neoklasicistni tématice je znovu

v opozici proti vSem tendencim.
,Moje umeéni je zpravou o svéte,

o duchovnim stavu lidského
rodu.”, prohlasuje Kunc. Umélec
maluje portréty, zatisi, krajiny a
alegorické vyjevy, které jsou plné
neskutecnych napadud, humoru,
invence a fantazie.

| kdyz Kuncovo umeéni bylo spise
v opozici ke hnuti Neue Wilden, byl
umeélec roku 1982 pozvan k ucasti
na vystave 10 junge Kinstler aus
Deutschland ve Folkwang museu
v Essenu, s pokracovanim v
Bologni, kde vystavoval se cleny
skupiny Milheimer Freiheit (J.

G. Dokoupil (1954), Hans Peter
Adamski (1947), Walter Dahn
(1954) ad.) a dalSimi némeckymi
mladymi umeélci, u nichz
prevazovala expresivni ,divoka"
malba. V druhé poloviné 80. let se
Kuncovi otevira Evropa, vystavuje
v Londyné, Madridu a v Milané.

Kunc v 90. letech jiz nepracuje s
ikonografii minulych dekad. Vice
se také veénuje krajiné i portrétu,
aktu a dalsim oblibenym tématam.
Obrazy ma jako vzdy promyslené,
rozvrzené, rozehraté v nékolika
psychologickych rovinach. V jeho
praci nejde o provokaci, vzdy chtél
vyjadrit svUj postoj k vécem, které
jsou nevyrcené. ,Mozna prestanu
reagovat na evidentni nesmysiné
projevy spolecnosti a nejvétsi
provokace dnes bude, Ze se budu
zabyvat jen péknymi vécmi." fika
umeélec.

Po dvou vystavach v Praze v 90.
letech se jeho tvorba objevuje opét
prevazneé v zahranici, kromé celé
rady samostatnych prezentaci se
setkava na spolecnych expozicich
také se svymi prateli, Knapem,
Kostabim, Dokoupilem a nékolikrat
s italskym malifem Salvem

(1947), umélcem s konceptudlni
zkuSenosti hnuti Arte povera.

Z jeho praci sala neuveéritelna
pohoda a klid. Ten takeé citime

z nékterych Kuncovych obrazu
poslednich let (napf. Andélska
louka. 1994, Kytice. 2006). Umélec
uziva v kvétinovych zatisich
platkové zlato jako plosné pozadi.
Gotika je pro néj inspirujici, stejné
jako rana renesance — umélci
quattrocenta a také surrealismus.
Maluje prosté normailni obrazy,
vzdyt termin normalni umeéni, jen
pro Uplnost, pouzil jiz v pocatcich
své umélecké drahy.

Svétobéznik Kunc se po
nékolikaletych pobytech v Rimé
(1988-1991) a New Yorku (1995—
1996) znovu vraci do Kolina nad
Rynem, od roku 2004 zacina zit

v Praze. Skupina Normal byla v
roce 2005 pocténa historickou
vystavou na Prague Biennale 2 s
reprizou predstavenou v Italii.

Americky védec a vytvarny kritik
Donald Kuspit pise : ,Uméni
Milana Kunce nas oslovuje na
dvou Urovnich. Na jedné strané
se vysmiva univerzalnimu jazyku
kycCe tim, ze ho pouziva absurdnim
zpusobem a na druhé strané
ukazuje, ze vSechno to je az prilis
lidské a ze tam, kde existuje lidska
spole¢nost, nemuze byt zadny
ra)."

Vybeér z vystav

Schilderijen, Galerie ‘T Venster,
Rotterdam, Nizozemi

Neue lkonen, Arbeiten von
1979-1984, Kunstverein fir
die Rheinlande und Westfalen,
Disseldorf, Némecko

Kriegsbilder 1975-1981,
Stadtmuseum Disseldorf,
Némecko

Poznamky




Nieuwe lkonen, Groninger
Museum, Nizozemi

Neue Ikonen, Monika Sprtth
Galerie, KoIn, Némecko

Romantic Landscapes, Pat Hearn
Gallery, New York

New Paintings, Robert Miller
Gallery, New York

Belvedér, Praha
Malmé Kunsthal, Malmd, Svédsko
Kunsthall Rotterdam, Nizozemi

Badischer Kunstverein, Karlsruhe,
Némecko

Demonstrating New lcons,
Documenta-Halle, Kassel,
Némecko

Opere scelte, Studio d'Arte
Raffaelli, Trento, Italie

Ceramic, Museum het
Princessenhof, Leeuwarden,
Nizozemi

Milan Kunc, Galleria Sperone,
Rome, Italie

Galeria d’Arte Moderna e
Contemporanea della Republica di
San Marino, Italie

Tra ready made e Ostalgia, La
pittura di Milan Kunc, Galleria
Giampiero Biasutti, Torino, Italie

Milan Kunc - Stillstehende Zeit,
Kunsthalle Erfurt, Némecko

Golden Age (Selected works
1968-2007), The Brno House of
Art, Brno

Milan Kunc, Sculpture, Galerie
Andrea Caratsch, Zurich,
Svycarsko

Kunstverein Weiden, Némecko

New sculptures, Galerie Andrea
Caratsch, Zurich, Svycarsko

Milan Kunc 1979-1989,
Zonca&Zonca Arte
Contemporanea, Milano, Italie

Milan Kunc — Fondation Speerstra,
Applés, Svycarsko

Jan Koblasa (*1932)

Profesor Jan Koblasa nalezi k
vyraznym osobnostem ceského a
evropského umeéni druhé poloviny
20. stoleti. V padesatych letech
studoval na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze, na niz ziskal
socharskou prlupravu v ateliérech
Jana Laudy, Otakara Spaniela

a Karla Pokorného. Na tehdejsi
nepriznivou atmosféru totalitniho
rezimu reagoval provokujicimi
neodadaistickymi akcemi, které
vyustily v zalozeni recesistické
skupiny Smidrd.

Po cela Sedesata léta se Jan
Koblasa aktivné ucastnil
domaciho vytvarného déni,
organizoval a vytvarel svobodny
prostor pro neoficialni tvorbu
mladé umélecké generace.
Srpnova okupace Ceskoslovenska
v roce 1968 zastihla Jana Koblasu
v [talii. O rok pozdéji ziskal
politicky azyl v Némecku a zacal
pusobit v Kielu na Muthesius
Kunsthochschule jako vedouci
pedagog socharského ateliéru.

Od roku 1982 Zije a tvori v
Hamburku. Dilo Jana Koblasy,
ac je mozné citit v ném ozvuky
hlavnich proudu evropskeé
povalecné abstrakce, je prece

neprehlédnutelnym solitérem,
autentickou, z hloubi duse
tryskajici vypovedi umélce, ktery
se nikdy nepodrizoval stylu Ci
dobovému proudu.

"V umeéni bojujete sam se sebou a
sam za sebe..."
Jan Koblasa 2012

Stanislav Kolibal (x1925)

Stanislav Kolibal predstavuje
zasadni osobnost ceské umélecke
scény od druhé poloviny 20. stoleti
az po soucasnost. Oznaceni

jeho prace jako socharské je do

té miry nevyhovuijici, v jaké tento
druh vizualniho umeéni prosel

v poslednich padesati letech
zasadnimi proménami své formy a
svého smyslu. Nutno podotknout,
Ze to byl pravée Kolibal, ktery v
domacim, ale i svétovém kontextu,
prispél zasadnim zpusobem

k této proméné. Pojmy jako

objekt nebo instalace, které dnes
bézné uzivame, jsou vysledkem
pozoruhodného procesu, jenz
Kolibal systematicky a po svém od
60. let rozvijel.

Formalni prvky - jazyk abstrakce

a geometrie, vazby na minimalni
tendence, konceptualismus,
procesni mysleni nebo na hnuti arte
povera jsou bezesporu v Kolibalové
dile patrné.

Bylo by vSak nedorozuménim
vnimat je pouze z tohoto hlediska.
Umélcova vyrazova originalita
nespociva jen v Cisté abstraktni
tvorivosti, ktera je kuprikladu
tak proklamovanou devizou
amerického minimalu, ale ve



schopnosti obsahového smyslu
vytvarenych dél. Pritom jde o obsah
navysost filosoficky, sémanticky
abstraktni, ktery se vsak dotyka
zakladnich premis lidské existence.

Za rozhodujici zlom Kolibalovy
umeélecké kariéry se povazuje
prvni polovina 60. let, ktera umélci
otevrela spolupraci se soudobymi
architekty a pri reseni vlastnich
vytvarnych problému otevrela
perspektivy abstraktniho jazyka.
Kolibala pritahovala procesualnost
abstraktni plastiky a problematika
stability, lability, padu a také
konvergence organickych a
neorganickych tvar(. Casovost
téchto praci je udivujici,
srovname-li vykony tohoto druhu
na svétové scéné (Richard Serra,
Frank Stella). V porovnani s nimi
si také uvédomime komplexnost
Kolibalovych praci po formalni a
obsahové strance, ktera se opira
o individualné i spolecensky
chapany existencialni kontext.

Druha polovina 60. let prinesla
vedle intenzivni tvorby také dvée
Kolibalovy samostatné prazske
vystavy, prvni v Nové sini

(1967), druhou v Galerii Vaclava
Spaly (1970) a také do té doby
bezprecedentni proniknuti na
mezinarodni scénu — na vystavu
Scupltures from Twenty Nations
v Guggenheimove muzeu v

New Yorku (1967), a na expozici
Between Man and Matter v Tokiu,
Kjotu a Aichi (1970).

Od konce 60. let se umélec ve
svém dile zaméril na tématiku
¢asu a jeho procesualni charakter.
Redukovanou abstraktni formou
naznacuje analogii k zakladni
ose naseho byti - rdst, proménu,
zanik. Po roce 1970, v obdobi
normalizace, se politicka
reprezentace ve vizualnim umeéni
tvrdé a ideologicky vyhrazovala
vUcCi abstraktnim tendencim

a Kolibala ,existencionalné"
izolovala v prostredi vlastniho
ateliéru. Zde, doslova mezi
podlahou a bilou sténou tichého,
prosvétleného ateliéru, musel

Kolibal volit jiny druh socharstvi
— a tak vedle kreseb, reliéfu a
objektd vznikala dila, pro néz se
vzil termin instalace.

Od druhé poloviny sedmého
desetileti Kolibala stale vice
pritahovala iluze a jeji popirani.
Geometrie je stale zakladem,
slouzi vsak pro dila, ktera vedle
své konstruktivni iluzivnosti
pracuji s narusovanim a
rozrusovanim vidéného, povrch
byva casto dopracovavan
subjektivnim rukopisem. Objekty a
reliéfy nabyvaji az metaforickych
poloh. Citime ozvuky Kolibalova
scénografického mysleni.

Ke konci 80. let dochazi k dalsi
podstatné proméné Kolibalova
dila. Rozhodujicim katalyzatorem
bylo udéleni stipendia DAAD,
spojené s rocnim pobytem v
Zapadnim Berliné v letech 1988
az 1989. Zacal tvorit Berlinské
kresby, v nichz zakladnim
geometrickym jazykem primek,
kruznic a prusecikd hledal rad,
harmonické shody ¢i moznosti
shod. Ani zde zcela neopustil
moznosti fikce, je to vSak fikce
konstruktivni, neskryvana, ktera
a rozrusovani. V Berliné také
expandoval do prostoru, kdyz
nékteré kresby poslouzily jako
pudorysy Staveb s proménnymi
moznostmi vySek vertikalnich
stén. Kolibal k tomu poznamenal,
Ze Stavby ,se blizi t¢ myslence,
jez ho po léta zaméstnavala — jak
vyjadrit to, co se nam jen jevi a co
vskutku je".

V letech 1990 az 1993 ved| Kolibal
jeden z ateliérd ,revolucné”
zménéné Akademie vytvarnych
umeéni v Praze. Vedle své vlastni
tvorby se také od 90. let podilel

a podili na instalacich velkych
vystay, vcetné dlouholeté
spoluprace s Narodni galerii v
Praze na podobg jejich stalych
expozic.

Posledni doba pak prinesla v
Kolibalové dila reliéfni série,

zapocaté Cernymi reliéfy. Ty
prvni vznikaji jiz roku 1999,
systematicky pak v letech 2008—
2010. Cerné reliéfy fesi problém
vrstveni a prosazuji se obrysovou
hrou forem a matnym, rukopisné
Citelnym, Cernym povrchem.
Naproti tomu Bilé reliéfy (2011)
zdUraznuji geometrickou
kresebnost s akcenty zelezného
prvku na neutralnim bilém
povrchu. Svym zpusobem

rozviji motivy Berlinskych a
poberlinskych kreseb s jejich
komplementarni dualitou kresby a
mozného prostoru. To je v bilych
reliéfech zpfitomnéno mirnym
reliéfnim vrstvenim. Na zakladé
téchto kreseb vznikaji také
velkoformatové nasténné kresby,
poprvé realizované zacatkem
letosniho roku v prostoru S
Galerie Zdenék Sklenar. Doposud
posledni fazi tvorby jsou Sedivé
reliéfy (2012). Ty jsou svého druhu
syntézou zkusenosti a motiv
Bilych kreseb, objektovych Ci
reliéfnich praci ze 70. a 80. let a
obou predchozich reliéfnich rad.”

Kolibal vystavoval
galeriich, jako jsou Muzeum
moderniho uméni (MoMA)

a Guggenheimovo muzeum v
New Yorku, v parizském Centre
Pompidou, jeho dilo je zastoupeno
vedle verejnych a soukromych
shirek i v londynské Tate Gallery,
newyorském Metropolitnim
muzeu nebo videnskeé Albertiné.
V roce 1990 byl jmenovan
profesorem na Akademii
vytvarnych umeéni v Praze, kde
ved| ateliér Socha-instalace.

Poznamky




Jan Kotik (1916 - 2002)

Jan Kotik patfi k ikonam ceské
povalecné malby.

Rané obdobi jeho tvorby je
charakterizovano civilizacnim
programem Skupiny 42 a vychazi
z postkubistické stylizace reality.
Také je zfejmy vliv jeho otce,
vyznamného ceského malire
Pravoslava Kotika. Pozdéji si Jan
Kotik nachazi svuj osobity styl a
po kratkém obdobi geometricke
abstrakce nachazi svou definitivni
polohu v proudu povale¢ného
evropského expresionismu,

ve Francii nazyvaného lyricka
abstrakce.

V 50. a 60. letech nachazi
inspiraci také v Informelu a v
dilech hnuti Art brut. Podobné
jako jeho francouzsti souputnici
hleda vyznam znaku, gesta a
struktury. Zjednodus$eni tvaru

az ke znakovosti provazi Jana
Kotika po cely jeho umélecky Zivot,
nejsilngji ale rezonuje v dilech z let
50. a 60. Ta také patfi k vrcholtim
jeho tvorby a nejsilnéjsimu prvku
Kotikova uméleckého odkazu.
Nevaha ale také experimentovat -
napriklad s asamblazemi.

V 70. letech tvori dila na pomezi
malby a socharstvi v osobité,
dynamické barevnosti.

Roku 1969 Jan Kotik emigroval
a zbytek svého Zivota stravil

v Berling, kde také vyucoval

a vystavoval na desitkach
samostatnych i spole¢nych
vystav.

Po roce 1989 se vsak pravidelné
vracel do vlasti a Uc¢astnil se nové
zrozeného vytvarného zivota ve
své vlasti.

Dila Jana Kotika jsou zastoupena
ve verfejnych galeriich v Cechach,
Némecku, USA i v dalSich zemich.

Frantisek Kyncl (1934 -
2011)

patril k nejvyznamnéjsim
evropskym predstavitelim
konstruktivniho uméni. Podobné
jako nékteri jeho souputnici

z Klubu konkretistd, i on roku
1969 emigroval do Némecka.

Po nékolika letech se dostava

do jednoho z center evropského
konkrétniho uméni - do
Disseldorfu, kde nejprve studuje
na zdejsi Statni akademii u
profesora Hoehmeho, posléze na
akademii sam vyucuje, usazuje se
zde natrvalo a se svou Zenou Elsi
zde travi cely zbytek zivota.

Dilo Frantiska Kyncla je
mnohovrstevné, ale presto

jsou v ném zretelné integrujici
prvky — predevsim touha po
jasné konstrukci, ale soucasné
jakési nekonecnosti tvaru, jako
by umélec pred divaka stavél jen

nahodny vyrez tvaru Ci struktury
ve skutecnosti nekonecné v
prostoru i casu. Kyncl se ve své
tvorbé nejprve podobné jako
Radoslav Kratina vymezuje proti
proudu strukturalni abstrakce,
ktera byla jednou z dominant
progresivnich vytvarnych
tendenci 60. let. Jeho prostorové
plastiky z bambusu, které sklada
z pravidelnych trojuhelnikt a
Ctyrsténu jsou toho dokladem.
Jakoby svou krehkosti a
neukoncenosti vyjadrovaly nasi
vlastni nedokonalost a krehkost,
vlastnosti, které ale prave délaji
Clovéka tou nejkrasnéjsi bytosti
vesmiru.

Ve chvili, kdy se na prelomu 70.
a 80. let zacina Frantisek Kyncl
stale ¢astéji uchylovat k malbg,
uz ale nemuze byt o protikladu
ke strukturalni abstrakci ani
reci. Ve fonetickych strukturach
(které tvoril otacenim bubnu s
napnutym platnem pfi poslechu
hudby, hudbou zcela zasazen a
inspirovan), stejné jako v dnes jiz
legendarnich monostrukturach
zcela osobitym zpUsobem
integruje konstruktivni umeni
prave s dedictvim informelu a
strukturalni abstrakce.

Téma nekonecna je pro celou
Kynclovu tvorbu zcela zasadnim
vychodiskem. Nekonecna
vesmiru, prostoru i lidské duse.
Kromé plastik a monostruktur

to dokladaji i vynikajici pastely z
let 1996-1999, které vychazeji z
tvaroslovi lezaté osmy - symbolu
nekonecna. Na zaver tohoto cyklu
jesté Kyncl v breznu 1999 pridal
svUj “Manifest zasmodrchané
osmy" koncici slovy: Ave kosmos!

“Jako maly jsem sedaval u ohnd,
které muj otec ¢asto na zahradé
zapaloval. Pozoroval jsem reje
Jisker, ty tance ohnivého jazyka,
praskot dreva a nasaval viné
paleného listi. Potom, uz po valce,
Jjsem zpival sdlo v salesianském
chlapeckém sboru pri svéceni
litomérického biskupa Trochty

v Chramu sv. Vita v Praze. Ta



blizkost gotické klenby, echo
hlasu... jako by se muj zpév
odrazel od samotného nebe...tady
nékde ma to vSechno pocatek.
Taky jsem se rad dival holkam pod
sukné."

Frantisek Kyncl 2007

Vybeér z vystav
Museum Bochum, Némecko

Stadt. Galerie Schloss
Oberhausen, Némecko

Kunsthalle Disseldorf, Némecko
Kulturkreis im BDI, K6In, Némecko
Kunstverein DUsseldorf, Némecko

Galerie Hans Mayer, Diisseldorf,
Neémecko

Kunstmuseum Disseldorf,
Némecko

Kunsthaus der Stadt Brinn,
Némecko

Galerie Ucher, Koln, Némecko
Galerie Mala Spalovka, Praha

Industrieklub Disseldorf,
Némecko

Gerhart-Hauptmann-Haus,
Dusseldorf, Néemecko

Galerie Fons, Pardubice
Galerie Caesar, Olomouc

Galerie Tina Jokisch, Disseldorf,
Némecko

Gerhart-Hauptmann-Haus,
Dusseldorf, Néemecko

Galerie Ucher, Koln, Némecko.
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Karel Malich (*1924)

"Pan Buh pripoutal ¢loveka k zemi
tim, Ze mu dal schopnost plodit
pokracovani sebe sama. Tém
nékolika z mnohych ponechal
moznost uvidét a pochopit

nicotu vseho. Tuto nicotu zménil
v energii, ktera tém, co ji spatrili

a uvédomili si ji, dava moznost
tvorit. V tvorbé pak na tuto nicotu
chvili zapomenou a vytvareji svou
predstavu o svéte."

Karel Malich, 1970

Malich patri ke klasikim evropskeé
vytvarné sceény. Jakkoli je dnes
verejnosti znam predevsim

svymi draténymi a nasténnymi
plastikami, stoji na pocatku jeho
tvorby krajinomalba z oblasti jeho
rodnych Holic. V 60. letech svou
tvorbu vyrazné abstrahuje, snazi
se vyjadrit podstatu vnéjsiho, i
svého vnitfniho kosmu. Dulezitou
soucasti jeho prace jsou také
barevné pastely, vyjadrujici
kosmickeé svétlo, stejné jako
svételnou energii lidské duse.

Malichovy prace jsou zastoupeny
v mnoha svétovych muzejich

a galeriich, hned devét jeho dél
vlastni napriklad proslulé parizské
Centre Pompidou.

Vybeér z vystav

Karel Malich, Federico Diaz,
PORI Art Museum, Finsko

Karel Malich - Cosmic, Ludwig
muzeum, Koblenz, Némecko

Jizdarna Prazského hradu

Karel Malich 85, Galerie Zdenék
Sklenar, Praha

PORTFOLIO Kunst AG, Viden
Kunsthalle Krems, Krems
Museum Fridericianum, Kassel
Pastelle, Berlin

Galerie Lamaignere Saint-
Germain, Pariz

Poznamky




Jan Mikulka (*1980)

Ne vSechno soucasné umeéni
chce byt pouhou institucionalni
kritikou. Aktualni umélecka scéna
zaziva osveézujici utok v podobé
dokonalého vytvarného fremesla —
hyperrealismu.

Diky socialni tématice a
srozumitelnosti je teoreticky
mozné hyperrealismus povazovat
za angazované umeni. O co je
realité vzdalenéjsi soucasné
institucionalné kritické uméni,

o to vic dokaze hyperrealismus
reflektovat socialni, ekonomickou
i politickou realitu. Nabizi

se otazka, zda tento druh
vytvarného realismu neplnf i
Ulohu dokumentarni fotografie.
Muzeme fict, Zze plni; navic
dodava zobrazovanému namétu
podstatné hlubsi rozmér uz
jenom diky obrovskému usili,
které provazi vznik kazdého
hyperrealného obrazu.

Mikulka dokaze ve svych
obrazech velice jemné reflektovat
prirozenou, jemnym filtrem
prekrytou, krasu lidského téla a
za autoportrét ziskal v soutézi
ve Velké Britanii cenu divaku

(a to hned ve dvou rocnicich,
coz se od roku 1856 nepovedlo
nikomu jinému). Stejné dobre ho
ocenila porota britské Kralovské
spole¢nosti.

Na tradici starych malirt student
profesora Berana navazuje i svou
oblibou v portrétu, kterych jiz
vytvoril nékolik. Jeho dila zdobi
takova mista jako oxfordskou kolej

¢i honosné vily Sejkd na arabském
poloostrove.

Vybeér z vystav a oceneni

BP Portrait Awards (cena
navstévniku), National Portrait
Gallery, Londyn, Velka Britanie

BP Portrait Awards,
Wolverhampton Art Gallery,
Velka Britanie

BP Portrait Awards, Aberdeen Art
Gallery, Velka Britanie

SELF (1.misto, vitéz), Mall
Galleries, Londyn, Velka Britanie

Volta 9 (zastoupen galerii Vernon),
Dreispitzhalle, Basel, Svycarsko

The Threadneedle Prize, Mall
Galleries, Londyn, Velka Britanie

Royal Society Of Portrait Painters
Annual Exhibition, Mall Galleries,
Londyn, Velka Britanie

Poznamky

Endre Nemes (1909-1985)

Endre Nemes byl jednim z
prednich sveétovych tvlrcu
imaginativniho umeni.

Narodil se v Madarsku, ale prvni
polovinu svého zivota stravil

na Slovensku a v Praze, kde od
roku 1930 studoval na Akademii
vytvarnych umeéni u Williho
Nowaka.

Jeho rana tvorba silné reaguje
na v té dobé v Evropé dominujici
surrealistické hnuti. Pred druhou
svétovou valkou byl jako umélec
Zidovského puvodu nucen
emigrovat — nejprve do Finska

a pozdéji se usadil ve Svédsku,
kde jako pedagog vychoval dvé
generace vynikajicich umélcu.

Do Ceskoslovenska, které cely
Zivot povazoval za svou vlast, se
mohl vratit az v 60. letech. Roku
1963 se konala jeho retrospektivni
vystava v Narodni galerii v Praze
a o tfi roky pozdéji vystavuje
Nemes také v Brné a Bratislave.
V poslednich ctyriceti letech
svého zivota vSak Endre Nemes$
vystavuje nejen u nas, aleiv
desitkach prestiznich galerii po
celém svéte.

Jakkoli jeho tvorba vychazi ze
surrealistického zakladu, prece
ve své povalecné tvorbé naléza
naprosto jedinec¢nou a osobitou



imaginaci, kterd mu zajistila pevné
misto v kanonu svétové moderni
malby 20. stoleti. Skladebnost
jeho dél je zcela charakteristicka,
¢imz se vymyka z jakychkoli
Sablon povalecné abstraktni
malby.

Dila Endre NemeSe jsou
zastoupena ve vyznamnych
galeriich po celém svété. Za svou
tvorbu obdrzel fadu ocenéni, jako
je napriklad Rytif kralovského radu
Vasa, mnoho ¢estnych doktoratu
a také clenstvi ve Svédské
kralovské akademii.

V madarské Pécsi ma Endre
Nemes od roku 1984 své vlastni
muzeum.

Eduard Ovcacek (*1933)

Eduard Ovcacek se narodil

5. bfezna 1933 v Trinci. V

letech 1957 az 1963 studoval

na Vysoké skole vytvarnych
umeni v Bratislavé u profesora
Petra Matejky. V roce 1962
studoval jako host u profesora
Antonina Kybala na Vysoké skole
umeéleckoprumyslové v Praze.

Grafika, malba, propalované
kolaze, plastika, vizualni a
konkrétni poezie, lettristicka
fotografie, akce a instalace
jsou média, ktera preferuje jeho
multimedialni tvorba.

Roku 1959 vstoupil na slovenskou
vytvarnou scénu a stal se spolu

s grafikem MiloSem Urbaskem
iniciatorem vzniku nezavislé
bratislavské skupiny umeélcu

Bratislavské konfrontace (1960),
ktera prosazovala abstraktni
umeéni — informel na Slovensku.

V letech 1959 az 1968 se
soustavné veénoval rozvijeni
techniky strukturalni a
hlubotiskové grafiky a strukturalni
malby. Po ustaveni Klubu
konkrétistt v roce 1967, jehoz

je spoluzakladatelem, se zacal
programoveé vénovat serigrafii

a drevénym polychromovanym
prostorovym formam, které
oznacuje terminem ,architektony".

V serigrafiich uplatiuje v kontextu
pisma a staronovych znaku
racionalni zfetele a postupy.
Vytvarnou variabilitu serigrafie
rozsiril zejména v poslednich
letech v souvislosti s pocitacovou
technikou. Intenzivnéji se zacal
zabyvat téz instalacemi a akcemi
s ohnivymi lany, kde preferuje
staronové znaky a geometrické
aspekty.

ZUcastnil se rady mezinarodnich
vystav a sympozii. Ziskal fradu
ocenéni v oboru volné grafiky
doma i v ciziné. Z poslednich

let to byla zejména Grand Prix
hlavniho mésta Prahy v I. rocniku
mezinarodniho trienale grafiky
Inter-Kontakt-Grafik, Praha-
Krakov (1995), dale 1. cena mésta
Namuru v Belgii na mezinarodni
vystave u prilezitosti 100. vyroci
umrti Féliciena Ropse (1998). Za
rok 1998 ziskava v Praze prestizni
cenu Vladimira Boudnika za
vyznamny prinos tradici ceského
grafického umeéni, vyjimecné dilo a
experimentatorstvi.

Je signatarem Charty 77. Je
clenem Sdruzeni ceskych umélcu
grafikt Hollar a spolku Umélecka
beseda v Praze.

Eduard Ovcacek se vénuje i
pedagogické ¢innosti. V soucasné
dobé je emeritnim profesorem na
Ostravskeé univerzité na Fakulté
umeni.

Theodor Pisték (*1932)

Je drzitelem Oscara za kostymy
k filmu Amadeus, Césara za
film Valmont, ma Ceského Iva
za umélecky prinos ceskému
filmu, na festivalu v Karlovych
Varech dostal Kristalovy glébus
za mimoradny pfinos svétové
kinematografii.

Theodor Pisték, exceluje hned
v nékolika uméleckych oborech
a to na svétové urovni.

Malbé se zacal vénovat jiz v 50.
letech 20. stoleti. Jeho tvorba
odrazi jeho vSestrannou osobnost.

V jeho dile nalézame dila od
geometrické abstrakce az po
fotorealistickou malbu, ktera je z
jeho malifského dila nejznaméjsi.

Fotorealistickymi obrazy Pisték
osobité prispél k vyvoji tohoto
stylu, kulminujiciho ve Spojenych
statech na prelomu 60. a 70. let
minulého stoleti. Hladka a
navysost realisticka malba ziskala
v Pistékové podani na rozdil od
dél zaoceanskych fotorealistt
osobité vyznamoveé presahy.

Vedle prostredi filmovych ateliért
zUstava Pistékovou fascinaci takeé
svét motorismu a automobilovych
zavodu. Svét rychlych stroju a
automobilovych zavodnikd
najdeme v jeho fotorealistickych
obrazech, zachycujicich v



sugestivnich lesklych detailech
krasu rychlych motorek i eleganci
klasickych automobild. Theodor
Pistek navic dokaze jako snad
nikdo jiny mistrovskym zptsobem
zuzitkovat strukturu pistovych
motoru a jejich ¢asti. Se znalosti
véci dava vyniknout eleganci
slozitych technicky vytvort a
dokaze je ukazat ze zcela novych
a necekanych uhld pohledu.

V narazkach na filmové prostredi
Pisték znamenité vyuziva
skutecnost, ze svét filmu je
svétem iluzi. Zejména filmové
ateliéry se svymi stavbami kulis
rozehravaji pro bézného divaka
skrytou vyznamovou hru fikce a
skutecnosti. Tento moment

je jednim z klicovych

témat Pisteékovy malirské

tvorby. Najdeme ho nejen v
hyperrealistickych dilech, ale
pokracuje i v dalSich obrazovych
sériich, které tematizuji prostor.
Presvédciva iluzivnost malby
umoznuje Pistékovi pracovat s
nekonecnou variabilitou
prostorovych moznosti. Ve
svych obrazech jim dodava
potfebnou monumentalitu a
presvedcivost. Architektonickeé
obrazy posléze dokonce prerustaji
v nékolik esteticky silnych velkych
reliéfu.

Reliéf, jako Pistékuv oblibeny
vyjadrovaci prostfedek mizeme
spatfit i v dilech s automobilovou
tématikou. Autor vychazi z hnuti
informelu, kde je patrna snaha o
,novou" orientaci clovéka ve svéte,
o feseni a naplnovani vztahu
subjektu moderniho ¢lovéka

ke svétu, v némz se vrstvila
existencialni izkost s devalvaci
stavajicich hodnot. V uméleckych
dilech informelniho charakteru
neni hmota pouze vyslednym
tvarem, ale samotnym
prostredkem estetického
pusobeni. K vytvareni dél se
vyuziva material( jako je napr.
Stérk, asfalt, kamenli, stopy, rez,
malta, primyslovy odpad. K
dilum autofri navic prifazuji nazvy
stupnujici dojem syrovosti.

Theodor Pisték se podilel na
celkem 105 filmech (v&etné filmu
Frantiska Vlacila Udoli véel a
Markéta Lazarova), jeho dilo bylo
vystaveno na nékolika desitkach
vystav po celém svété. Je tvlrcem
uniforem prazské Hradni straze.

Spolupracoval na vytvarném
FeSeni vystavy Clovék a jeho svét v
Ceskoslovenském pavilonu

v Montrealu (spolu s Bedfichem
Dlouhym, Milanem Resslem a
Jaroslavem VoZniakem).

Ugastnil se 9. mezinarodniho
festivalu malby v Cagnes-sur-Mer,
na némz ziskal Mentio

speciale de jury.

Je ¢lenem Americké filmové
akademie.

Vystavoval v USA (galerie ve
Washingtonu, D.C., New Yorku
a Indianapolis), soubézné byly
predstaveny jeho kostymni
navrhy v Evansville, New Yorku,
Washingtonu, D.C., a Sydney.

Jeho vystavu v Henry Art Gallery
ve Washingtonu poradala Meda
Mladkova a zahajoval ji Zbygniew
Brzezinski.

Poznamky

k

Jaroslav Serpan (1922 -
1976 zmizel v Pyrenejich)

Jaroslav Serpan byl renesancni
clovék. Bezpochyby jeden z
prednich evropskych intelektuall
20. stoleti. Obcanskym povolanim
byl védéc a profesor na parizské
Sorbonné (profesuru mél v
oborech matematika a biologie),
byl ovsem takeé vynikajicim
basnikem, spisovatelem,
prekladatelem, filozofem,
vytvarnym kritikem a predevsim
malifem, jehoz dilo patfi spolecné
s uméleckym odkazem jeho pratel
Georgese Mathieu, Antoni Tapiese
¢i Antonia Saury k zakladnim
kamernum vytvarnych tendenci,
které se u nas uplatnily az
mnohem pozdéji (napf. Informel).

Po kratkem surrealistickém
intermezzu na konci 40. let
zakotvil Jaroslav Serpan v
osobité poloze abstraktni tvorby,
kde akcentuje vyznam znaku,
gesta, rozruseného tvaru i
matematickych mnozin.

Tésné po druhé svétoveé valce
se zucastnil parizske prehlidky
Surrealismus v roce 1947, ktera
byla ¢astecné prenesena do
Prahy pod nazvem Mezinarodni
surrealismus.

Obrazy Jaroslava Serpana

se rovnéz objevily na celé

radé programovych vystav
povalecného evropského umeni.
Diky uzkeé spolupraci s Michelem
Tapié byly jeho malby vystaveny



na prehlidkach jako Jiné umeéni Ci
Signifiants de I'Informel.

Ve své tvorbé reagoval na
soudoba umélecka hnuti, at

uz se jednalo o surrealismus,
informel ¢i pop-art. Soucasné
vyuzival také védomosti a postupu
nalezejicich do druhé oblasti
svého pusobeni, matematiky

a biologie. V jeho malbach a
plastikach se tak objevuji tvarcim
zpusobem uchopené teorie
exaktnich véd, jako jsou mnoziny
Ci pocet pravdépodobnosti.
Tomuto rysu Serpanova dila se
intenzivné vénovali predstavitelé
soudobé uméleckeé kritiky, ktefi
spatrovali v dusledném zkoumani
a uplatinovani matematickych
koncepci zasadni kvalitu jeho
tvorby.

Jeho obrazy patfi k tomu
nejlepsSimu z celé povalecné
abstrakce, cehoz dokladem
jeijejich zastoupeni v
nejvyznamneéjsich svétovych
muzejich a galeriich. Za vSechny
muzeme jmenovat Centre
Pompidou Paris, Guggenheim
Museum New York, Museum of
Modern Art New York (MoMA),
Museum Moderner Kunst Wien
(MuMoK), Museum Ludwig Kéln,
National Gallery Tokyo ¢i The
Israel Museum Jerusalem.

“Umélec musi byt soucasti falangy
pionyrt - a nebo at radéji mici.."

SERPAN

Josef Sima (1891 - 1971)

Klast si otazku kdo byl
nejvyznamneéjsim ceskym
vytvarnym umeélcem 20. stoleti
je asi nespravné. Pokud bychom
si ji pfece polozili, asi by nam
ale nezbyvalo, nez na misté
nejprednéjSim jmenovat prave
Josefa Simu.

Az jednou zjistime, ze v Parizi
FrantiSka Kupku nezna nikdo a
Simu naopak kazdy, bohuzel asi
az potom definitivné pochopime
velikost Josefa Simy — umélce,
ktery ve vSech polohach své
tvorby dosahl ke hvézdam.

Jakkoli je Simuv Zivot spjat
predevsim s Pafrizi, byl nespornym
a vyznamnym ¢lankem nasi
ceskeé kultury. Nejen tim, ze ve
svém ateliéru V Cour de Rohan

(a pozdéji i na jinych pafizskych
adresach) prijimal bez vyjimky
vSechny Ceské umélce prichazejici
do tehdejsi metropole uméni, ale

i tim, Ze se do Cech pravidelné
vracel a aktivné se ucastnil
naseho vytvarného zivota.

Josef Sima je véeobecné vniman
predevsim jako surrealisticky
umélec. Jeho predvalecné

prace, kombinujici magickou
svételnost s hlubokou barevnou

I vyrazovou senzitivitou, jsou
skutecné jednim z nejosobitéjsich
projevU nadrealismu, kdy z
ceskych umeélcu jen Toyen a
Jindfich Styrsky se s nim ve svych
vrcholnych dilech snad mohou
merit.

Povéle¢na tvorba Josefa Simy
je vedle ikonickych obrazl jeho
surrealistické periody ¢asto
upozadovana. A pritom prave v
50. a 60. letech dosahl ve svych
mentalnich krajinach, stejné
jako v sérii Kapky svétlaiv
dalsich hluboce imaginativnich
dilech definitivni podoby svého
umeéleckého odkazu.

Dila Josefa Simy jsou zastoupena
ve vSech vyznamnych svétovych
galeriich bez vyjimky.

Poznamky
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Adriena Simotova
(1926 - 2014)

Adriena Simotova patii ke generaci
umeélcu, ktera bude jesté po
mnoho generaci predstavovat
etalon ceského moderniho
vytvarného umeni.

Studovala na méleckopriimyslové
Skole v Praze, kde se take
seznamila se svym pozdéjsim
muzem, malifem Jifim Johnem a
radou kolegu, ktefi pozdéji tvorili
zaklad skupiny UB 12.

Béhem Sedesatych let vystavovala
jak se skupinou tak samostatné
(1964 — Ceskoslovensky
spisovatel, 1968 Galerie Vaclava
Spaly) a Ucastnila se Bienéle v Sao
Paulu a Bienale mladych v San
Marinu.

Pravidelné prispivala na Bienale
grafiky v Lublanii, kde ziskala fadu
ocenéni vcetné Grand Prix.

V roce 1972 zemrel po tézké
nemoci Jifi John. Tvorba Adrieny
Simotové prosla vyznamnymi
zmeénami: opousti teritorium
malby, vyuziva textil a expanduje
do prostoru.

Koncem sedmdesatych let
zacCala opét vystavovat alespon
v soukromi a neoficialné.

Na dulezitosti nabyva pfima
komunikace s divakem, prvky
instalace a performance. Dalsi
dekada ji navraci castecné

I mezinarodnimu kontextu.
Vystavuje v zapadnim Berling,
Parizi, Londyné. Pravidelné zajizdi
pracovat do frantiskanského
klastera v Hostinném, kde
postupné instaluje nékolik
neverejnych vystav.

V roce 1986 Jifi Valoch usporadal
v Domé umeéni mésta Brna

prvni souhrnnou vystavu, ktera
byla neobycejné vrele prijata

na neoficialni Urovni, a i kdyz

se odehrala na oficidlni ptde,
nikdo na ni neutocil. Do konce
desetileti nasleduje rada vystav v
nekonformnich vystavnich sinich
v Praze a v oblastnich muzeich a
galeriich.

Jeji prvni retrospektiva se konala
v Galerii hlavniho mésta Prahy
hned v roce 1990 (kurator Jaromir
Zemina). Poprvé byla pozvana na
tiimeésicni pobyt v ateliéru Centre
Pompidou. Rok poté ji udélili

ve Francii Rad rytife uméni a
literatury.

Jeji vystavy doma i v zahranici se
stavaji samozrejmosti stejné jako
Casté navstévy milované Francie.
V roce 1994 umira jeji syn Martin
John ve véku 34 let. Neprestava

intenzivné pracovat a vystavovat.

Béhem devadesatych let nékolikrat
vyucovala na letni Skole uméni v
Salcburku, kde se setkala s kolegy
svétovych jmen — Nancy Spero,
Romanem Opatkou, Hermannem
Nitschem. Jeji lidsky a umélecky
profil byl ocenén Medaili za
zasluhy I. stupné, kterou ji udélil
prezident CR v roce 1997.

Adriena Simotové byla
mezinarodné cténou a
obdivovanou osobnosti, ktera
obohatila soucasné vytvarné
umeéni o citlivy prazkum lidského
souziti a i kdyz se prevazné
pohybuje v predivu intimnich
rodinnych vztahd, jeji sdéleni
prekracuje osobni rovinu a
dotyka se socialné - kulturnich
vztahu. Nékdy odkazuje az k
metafyzickému spojeni mezi
minulosti a pritomnosti.

Jindrich Zeithamml
(*1946)

“Pojmenovani socha ¢i objekt
neni pro mne dulezité. To, co
mne zajima, je vysledek, ucinek
zamysleného a je bezpredmétné,
Jakou formou je toho dosaZeno.
K urcéitému vyjadreni je
samoziejmé vhodnéjsi uzit
formy obrazu (barva) neZ kresby,
formy modelované plastiky nez
véci poskladané, naaranzované z
nékolika dila (instalace)

a podobné. Neni dulezité, jde-li o
v hlavé predem vytvorenou ideu a
priblizeni se k ni bezprostrednim
provedenim v materialu, anebo

o ideu jesté nejasnou, ktera se
teprve postupné vyviji a pravé
pfemahanim materialu se stava
stale jasnéjsi a priblizuje se k
vyslednici spojeni: idea - jeji
materializace - ucinek. Umélecké
dilo se tak stava samostatnou, na
svém tvdrei nezavislou veci.

Je to nastroj."

Jindrich Zeithamml, sochar, grafik
a vysokoskolsky pedagog.

Studoval na Horické socharsko-
kamenické skole, kratce na
Akademii vytvarnych umeéni'v
Praze. V roce 1972 emigroval pres
Italii do Némecka, kde vystudoval
Statni umeéleckou akademii v
Dusseldorfu (1976 — 1982).

Od roku 1995, kdy vede socharsky
atelier na prazské Akademii
vytvarnych umeéni, zije opét v
Cechéch.

Zeithamml pracuje se drevem,
Zelezem, bronzem, kamenem,
s barvou, s platkovym zlatem a
stfibrem. Pro kazdou myslenku,



pocit Ci predstavu hleda tu nejlepsi
(pro sebe jedinou moznou) formu
a material.

V jeho tvorbé nejsou viditelné
skoky a zlomy, jeho dilo roste
pomalu - jako roste strom.
Vysledkem jsou sice hmotné véci,
trojrozmérné predmety, ale jejich
obsah je slovy neuchopitelny.

Za svoji tvorbu ziskal nékolik
vyznamnych ocenéni a uskutecnil
radu dulezitych verejnych realizaci,
napr. plastika v budoveé vlady
Severniho Poryni — Westfalska v
Dusseldorfu (1991), plastika pro
budovu vlady v Miinsteru (1992).

Své prace predstavil na mnoha
samostatnych i kolektivnich
vystavach v Némecku, Francii
a v Cechach.

Poznamky

Kdo je Cermak a kdo
Eisenkraft

Projekt Cermak Eisenkraft _
vznikl v roce 2014 s ambici

stat se vyznamnym hracem

na poli obchodu s povalecnym

a soucasnym ceskym, ale i
svétovym umeénim. Zakladatelé
Tomas Zapletal a David Zelezny,
ktefi jiz na ceském trhu s uménim
pusobili dfive samostatné, si

za hlavni cil stanovili vytvoreni
davéryhodné, seriozni spolecnosti
mezinarodniho vyznamu, ktera
diky nejvyssim standarddm své
prace prispéje ke kultivaci trhu s
uménim v Ceské republice.

Jméno spolecnosti nalezli

jeji zakladatelé v nedavné
historii svych rodin, coz ma
vyjadrovat vztah k tradicnim a
konzervativnim hodnotam.

Predkem Tomase Zapletala byl
prosluly starosta mésta Chicaga,
pan Antonin Cermak (1873
Kladno - 1933 Miami). Muz,
ktery proslul svou poctivosti,
neustupnosti a také tim, ze svou
odvahou napomohl neslavnému
konci mnoha gangstert v Cele s
tim nejslavnéjsim - Al Caponem.
Tento vyznamny politik, jehoz
jméno nese jedno z hlavnich
chicagskych nameésti, zemrel
kulkou atentatnikovou pri
pokusu o zabiti nové zvoleného
amerického prezidenta Franklina
Delano Roosevelta. BEhem
prevozu do nemocnice stihl jesté
smérem k Rooseveltovi vyslovit
pamatnou vétu: “"Jsem rad,

Ze jsem to byl ja a ne vy, pane
prezidente.”.

Jméno Eisenkraft je plvodni
zidovské jméno rodiny Davida
Zelezného. Jeho poslednim
nositelem byl jeho dédecek
Tordes (Teodor) Eisenkraft (1916
Polsky Tésin - 1991 Praha),
jeden z hrdind Il. svétové valky,

u Sokolova s armadou generala
Ludvika Svobody.

V bojich byl tézce ranén a prezil
jen zazrakem. Byl nositelem
mnoha vyznamenani véetné Cs.
valecného krize.

Exkluzivni partnerstvi s
Erste Premier

V touze po dokonalych

sluzbach pro nase klienty jsme
hledali partnera, ktery nabidne
financovani dél porizenych u nas
za podminek, které maloktery
penézni Ustav byl schopny splnit.

Predné jsme si prali, aby cely
proces zpracovani byl pro

nase klienty co nejpohodIngjsi,
nejrychlejsi a také pokud mozno
z hlediska uroku nejvyhodnéjsi.

Vysledkem je pro nas sluzba
ERSTE Premier a na miru

usity produkt uvér PREMIER,
ktery umoznuje profinancovat
jakékoliv dilo zakoupené u
Cermak Eisenkraft _az do vyse

2 500 O00KE bez zajisténi. S fixni
urokovou sazbou 59 % p.a., zcela
bez poplatkl za spravu a vedeni
uveru, s moznosti uver kdykoli
zdarma doplatit.

Priklad financovani: Obraz Ci
sochu za 250.000 K¢ je mozné
ziskat se splatnosti

7 let, s urokovou sazbou 5,9 %
p. a., za mésicni splatku

3651 K¢. Jednorazovy poplatek
za zpracovani iveéru ¢ini 0 K¢,
meésicni poplatek za vedeni
uvérového Uctu ¢ini 0 KE mésicné.
RPSN je 6,15 % p. a. a celkova
Castka splatna je 306 663 K¢.

ERSTE Premier vybral pro nasi
spolupraci Premier bankére, kteri
jsou nasim klientum plné

k dispozici.



Cermak Eisenkraft

Dlouha 12 | cermakeisenkraft.com

ERSTESS

Premier



